
Na úvod
Ob―asník ―íslo 12 za―al vznikaЄ presne v�deЧ letného 
slnovratu. Kalendárny rok sa rozdelil na dve rovnaké 
―asti. Pol―as jedného ―asového úseku. U�nás na severnej 
pologuli nastalo leto a�dni sa za―ali skracovaЄ. Cykly pre-
mien prírody sa neustále opakujú. Уudia na dedine tieto 
zmeny a�procesy vnímajú o�―osi citlivejšie, ako v�mes-
te. V�rozhovore prezradí rezident-výtvarník Rastislav 
Podoba, ako vníma a�zaznamenáva zmeny a�opakované 
prírodné cykly vo svojej maФbe. 

Naopak, veФké zmeny, ktoré majú dopad viac na Фudí 
v�urbánnom prostredí, sa na dedine až tak dramaticky 
neprejavujú. Toto vydanie sa venuje dobe takpovediac 
„post-pandemickej“. Uvažujeme o�tom, ―i sa všetko vráti 
do starých koФají, alebo sa celý svet a�spolo―nosЄ zmení, 
ako píše Youval Noah Harari: „Áno, búrka prejde, Фudstvo 
prežije, vä―šina z�nás bude stále nažive – ale budeme žiЄ 
v�inom svete.“ O�týchto témach po―as svojej rezidencie 
debatovali aj umelci a�kurátorky, ktorým Dúbravická pe-
riféria na nejaký ―as skrížila ich cesty: Dominik Hlinka, 
Уubica Mildeová, Jonny Štofko, Lívia Mezovská, Rastislav 
Podoba, Zuzana Duchová a�Martina Ivi―i―.

Ako môžeme prehodnotiЄ náš postoj k�sebe samým, 
k�okoliu i�k�prírode? PozornosЄ venujeme aj iným for-
mám vzdelávania, ktoré asi najviac postihla pandemická 
karanténa a�sociálne odlú―enie. Akú úlohu môže zohrá-
vaЄ vo vzdelávaní umenie? Predstavíme aj jednoduchú 
básnickú formu haiku, pri ktorej nemusíte byЄ básnikom 
a�vedieЄ rýmovaЄ. Prajem príjemné ―ítanie.

MARTINA IVIǼIǼ

Úvaha 
o rozhľadni
Svet nie je ―iernobiely. Ani ―ierno-biela fotografi a nie je 
―iernobiela. Žiari tisíckami farieb. Len ich sta―í vnímaЄ 
a�predstavovaЄ si ich. Z�toho dôvodu aj ilustrácie v�aktu-
álnom ―ísle Ob―asníka V nešťastí.pomáhaj sú v�origináli 
―ierno-biele, no farebné zároveЧ. 

Na potulkách ponad Dúbravicou sa vyníma rozhФad-
Чa UNIMO (autori: Bosák, Lepej, Sekula, 2012). Po―as 
pandémie sa rozhФadЧa UNIMO stala úto―iskom i�turis-
tickým cieФom výletu mnohých návštevníkov z�blízkeho 
i�širšieho okolia. RozhФadЧa je metaforou sú―asnej situ-
ácie. Svet sa spomalil, my sme taktiež ostali mierne pa-
ralyzovaní, zaseknutí, spomalení a�zacyklení vo vlastnej 
existencií. RozhФadЧa sa pre turistov stala miestom, kde 
sa mohli slobodne nabažiЄ zeleného horizontu, poraste-
ného pahorkatinami, údoliami a�lúkami. RozhФadЧa nie 
ako metafora vízie budúcnosti ale ako nástroj na získanie 
nadhФadu a�lepšej orientácie. Kým ešte donedávna sme 
potrebovali АalekohФad, aby sme videli do budúcnosti, 
dnes zrazu potrebujeme rozhФadЧu, aby sme sa v�tej bu-
dúcnosti vedeli orientovaЄ. BudúcnosЄ je totiž už teraz. 

Archetyp rozhФadne by mohol evokovaЄ v�nás aj potrebu 
nadhФadu, potrebu rozhФadieЄ sa navôkol nás, otvoriЄ 
o―i a�dovidieЄ Аalej, než len na špi―ku vlastného nosa, ―i 
po oplotenie vlastného pozemku. Re― nie je len o�en-
vironmentálne zodpovednom správaní. Skôr tak zdra-
vo, úprimne sa zaujímaЄ, ―o sa deje navôkol, objavovaЄ 

banality, voЧaЄ, dotknúЄ sa, ochutnaЄ ―i len tak pozorovaЄ 
a�nechaЄ pôsobiЄ. 

Skrátka vymaniЄ sa z�celkovej anestézy a�byЄ opäЄ trochu 
citlivejší k�sebe i�okoliu. O�novej senzibilite hovorila už 
v�60-tych rokoch Susan Sontag, podФa ktorej sme ostali 
akoby znecitlivení a�paralyzovaní v�dôsledku závratné-
ho rozmachu cestovania, fi lmovej produkcie, striedania 
televíznych kanálov ―i reklám. Odvtedy ubehlo Аalších 
šesЄdesiat rokov a�naše tempo sa zrýchlilo exponenci-
álne. Ba aj viac. Jeme tak rýchlo, že si ani nestihneme 
uvedomiЄ, že už sme sýti. Zízame na Аalšie ―asti seriálu, 
že ani nestíhame sledovaЄ podstatu deja, reklama nás 
podprahovo obalila do vákua tak, že si to tiež už neuve-
domujeme. Nezú―astnene hФadíme na ve―erné spravo-
dajstvo, aby sme mali pocit, že sme informovaní. Miesto 
toho iba absorbujeme ni― nehovoriace obrazy z�televíz-
nych archívov. 

Sontag v�tejto súvislosti poukazovala na umenie, ktoré 
je podФa nej nástrojom na pozmeЧovanie (možno na 
prebudenie) vedomia a�vypestovanie si novej senzibility 
―i akejsi uvedomelej citlivosti. Ak už mnohí sú natoФ-
ko uvedomelí, že televíziu nesledujú, tak sa pohybujú 
napríklad v�nehmatateФných svetoch virtuálnej reality. 
Žijú paralelné životy na sociálnych sieЄach. Elektronické 
médiá paralyzujú našu obrazotvornosЄ, pretože pa-
sívne konzumujeme a�vstrebávame vonkajšie vnemy. 
V�dôsledku toho nám chýba predstavivosЄ ale aj zdravý 
sedliacky�rozum. 

RozhФadЧa, presnejšie UNIMO je v�lokálnom kontex-
te hmatateФnou metaforou, ako by sme mohli (ak teda 
chceme) nazeraЄ na svet okolo nás, na situáciu nielen na 
našom dvore, ale aj navôkol v�dedine, meste ―i v�celospo-
lo―enskom kontexte. 

Občasník Kultúrnej dediny Dúbravica číslo 12, 2020Vo svojej tvorbe je konzistentný v�rozvíjaní vlastného 
maliarskeho programu oscilujúceho na pomedzí medzi 
realistickým zobrazením a�abstrakciou. To mu umožЧuje 
spolu s�námetom (krajina, fi gúra) analyzovaЄ aj možnosti 
média maФby. Každá maФba sa tak stáva okrem ponuky 
potešenia z�pozorovania aj podnetom na úvahu o�proce-
se maФovania a�pozorovaní, ktoré maФovanie sprevádza. 
Pri pozorovaní si postupne uvedomujeme vlastnú rolu 
diváka a�úlohu, ktorú zohráva pri spolutvorbe výsledné-
ho obrazu. 

Východiskami Podobových malieb sú vä―šinou technic-
ké obrazy (fotografi e, videá, zábery z�družíc, lietadiel), 
ktoré autor Аalej interpretuje v�médiu maФby. Nejde však 
o�mechanický prepis. Jeho maФby nám nielen ukazujú 
obrazy zvolených námetov, ale sú―asne analyzujú akými 
prostriedkami tieto obrazy vznikajú, a�ako sa podieФajú 
na našej vizualite. CieФu iniciovaЄ dobrodružstvo vide-
nia je podriadená aj precízne zvládnutá technika maФby 
a�typická redukovaná farebnosЄ zvolených motívov. 
Podoba rád pracuje v�cykloch, v�rámci ktorých je možné 
komplexnejšie rozpracovaЄ jednotlivé námety v�konfron-
tácii s�médiom maФby. V�tom, že takmer nikdy nejde iba 
o�zobrazenie, nás utvrdzujú názvy obrazových cyklov 
ako Sonda, Parcela, PozorovateХ, Zdroj, Produkcia, Second land, 
RozhХadШa a�pod. 

Aktuálne vystavovaná maФba, vytvorená v�rámci 7. ro―-
níka cyklu rezidencií Jednota, ktoré organizujú Periférne 
centrá v�malebnej obci Dúbravica, organicky zapadá do 
na―rtnutého autorovho umeleckého programu. V�nie-
―om je však aj iná. Ako prvé je potrebné spomenúЄ 
nadštandardný rozmer maФby. DesaЄ krát štyri metre 
je úctyhodná plocha, ktorá si vyžaduje kompozi―né 
a�sú―asne technologické majstrovstvo. Pri maФbe takých-
to rozmerov sa objavujú jedine―né problémy, ktoré je 
potrebné vyriešiЄ, odmenou pre autora je však možnosЄ 
ponoriЄ sa na relatívne dlhý ―as do komplexnej práce na 
jednom celku. Na vytvorenom obraze vidieЄ, že autor mal 
z�celého procesu radosЄ. Rozdielom je aj použitá tech-
nika (namiesto olejomaФby autor zvolil maФbu akrylom) 
a�bohatšia farebnosЄ. Tematicky sa tu akoby spájajú dva 
cykly z�predchádzajúcej tvorby. Vo veФkorysej maФbe kra-
jiny s�otvoreným horizontom sa objavuje postava s�Аa-
lekohФadom z�cyklu PozorovateХ. Tentoraz však nepozerá 
niekam mimo rám obrazu, ale priamo na nás a�krajinu 
v�ktorej sme ako diváci situovaní. Tým uzatvára naše 
pozorovanie do kruhu, ktorý za―ína obsiahnutím celku 
zobrazenej krajiny, nasleduje postupným ponáraním sa 
do jej detailov až do momentu, v�ktorom narazíme na 
pozorovateФa, ktorý nám pohФad vracia a�my sme „pri-
chytení“ pri vlastnom pozorovaní, ktoré si zrazu naplno 
uvedomíme. АalekohФad v�rukách pozorovateФa rozširuje 
horizont celej udalosti. Ak pristúpime na túto kruhovú 
hru, tak sa potešenie z�ilúzie krajiny môže posunúЄ na 
Аalšiu úroveЧ, v�ktorej sme si vedomí vzájomnej súhry 
námetu, maФovania, nášho pozorovania a�konkrétne-
ho miesta. Táto skúsenosЄ je o�to zaujímavejšia, že sa 
odohráva v�malebnej obci, ktorej veФkosЄ ešte neprekrýva 
svoje zasadenie do okolitej krajiny. Takže aj keА sa môže 
na prvý pohФad zdaЄ, že prvýkrát realizácia v�rámci pro-
jektu Jednota nereaguje priamo na špecifi ká miesta, nie 
je tomu tak. Cez univerzálnu skúsenosЄ s�pozorovaním 
krajiny má potenciál obohacovaЄ a�podnecovaЄ aktívne 
videnie tých, ―o prijmú pozvanie maliara. Vedie nás 
k�uvedomeniu si nie―oho, ―o nie je ani priamo na obraze, 
ani v�zobrazenom námete a�nebolo to ani v�mysli malia-
ra. SkúsenosЄ, ktorá nám už ostane. 

MICHAL ŠEDÍK, FILOZOF A�KURÁTOR
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Ako si nepo-
hnevať suseda
Striedanie štyroch ro―ných období v stredoeurópskom 
priestore ozna―uje Václav Cílek ako „areál jablkovej 
štrúdle“. Je možné ho opísaЄ ako oblasЄ, kde sa po stá-
ro―ia mieša germánska, slovanská, židovská a maАarská 

kultúra a tradície, pre ktorú sú typické teplé letá a chlad-
né zimy. Tak to zatiaФ je a�tak sa nám to pá―i. 

Chladná zima, ktorej predchádza sychravá jeseЧ a�po 
jej skon―ení prichádza vytúžená jar, je úzko spojená 
s�vykurovacou sezónou. Jej dТžka prirodzene závisí od 
poveternostných podmienok a�umiestnenia obydlia. 
Dôležitým aspektom, ako dlho a�intenzívne je potrebné 
kúriЄ, je aj energetická efektivita domu. To znamená, 
z�akých materiálov je dom postavený, ―i je podpivni―ený, 
aké má okná, dvere a�―i je zaizolovaný. Izolácie rôznych 
hrúbok a�materiálov, odborne inštalované na fasáde, ―i 
podkroví, dokážu spolu s�kvalitnou výplЧou stavebných 
otvorov znížiЄ nároky na energie až o�70%.

Nie každá stavba je však vhodná na zateplenie, hlavne 
v�prípade, ak sa jedná o�kultúrnu pamiatku, alebo stavbu, 
ktorá by prišla takýmto zásahom o�typický vzhФad a�je-
dine―nú architektúru. Dôležitým aspektom pri získa-
vaní tepla je jeho zdroj. Prevažne vo vä―ších sídlach je 
množstvo domácností a�verejných budov pripojených na 
centrálny zdroj tepla. Toto teplo je vyrábané v�teplárЧach 
a�následne teplovodmi distribuované ku koncovým uží-
vateФom. Hlavne vo vidieckych oblastiach ale aj pri rodin-
ných domoch v mestách, však obyvatelia získavajú teplo 
z�individuálnych zdrojov. Môžu to byЄ elektrické kotle, 
kotle na plyn, drevo, pelety... alebo prostredníctvom 
tepelných ―erpadiel, krbov, kachlí, piecok. Možnosti sú 
rôzne. Záleží nielen od ekonomickej situácie domác-
nosti, ale napríklad aj od trafostanice obce, ―i je schopná 
zabezpe―iЄ vysoký odber elektrickej energie. Pri využíva-
ní plynu je kФú―ový rozsah plynofi ka―nej siete. 

V�prípade, že hlavným zdrojom tepla je lokálne kúre-
nisko na pevné palivo, mal by sa užívateФ držaЄ niekoФ-
kých zásad, aby bolo jeho po―ínanie nielen ekonomické, 
ale aj udržateФné a�ekologické. Ǽi už kúri do krbu, piecky 
alebo staršieho kotla, z�ktorého je vedený rozvod teplej 
vody do radiátorov v�dome, je prvoradé, aby bolo pou-
žívané kvalitné palivo. To znamená, že drevo, ktorým je 
kúrené by malo schnúЄ na voФnom priestranstve mini-
málne rok (uložené pod strieškou). Ǽi už je to smrek, 
buk, dub, hrab... dôležité je aby bolo naozaj dobre 
vysušené. Pri vypílení živého stromu obsahuje drevo až 
60% vody. Po 2 rokoch tento obsah klesne na 20%. Takto 
sa zvýši jeho výhrevnosЄ a�zníži obsah splodín, emitova-
ných (vypúšЄaných) komínom do okolitého ovzdušia. 

Komín je tiež ―astým kameЧom úrazu. Jeho správne 
fungovanie a�bezpe―nosЄ by mal preveriЄ kominár, ktorý 
o�svojej návšteve vystavuje správu o�stave dymovodu. 
V�prípade poistnej udalosti spôsobenej požiarom, je 
takýto doklad dôležitý pre kladné vybavenie poistky. 
V�prípade, že sa nekúri správnym palivom, vo vhodnom 
telese a�spôsobom uvedenom v�návode na obsluhu, 
alebo ako odporú―al zhotoviteФ, dochádza napríklad pri 
spaФovaní plastu a�rôznych lakovaných dosiek, ―i starého 
nábytku z�bukasu, k�zanášaniu komína, výraznej tvorbe 
dechtu a�štipФavého dymu, ktorý obsahuje veФké množ-
stvo škodlivých, jedovatých a�karcinogénnych (rakovi-
notvorných) látok. ZároveЧ nieje dosiahnutá maximálna 
efektivita a�znižuje sa aj životnosЄ zdroja (opotrebuje sa 
skôr, sú potrebné dodato―né investície na opravu, klesá 
komfort�užívateФa).

Lokálne kúreniská sú špecifi ckým problémom, ktorý 
spôsobuje ―asté susedské konfl ikty a�narušenie priateФ-
ských medziФudských vzЄahov. Sú―asná legislatíva pri 
malých zdrojoch zne―istenia má len málo nástrojov na 
to, aby dokázala potrestaЄ ob―ana, ktorý svojim konaním 
(nesprávnym kúrením) znižuje kvalitu bývania svojim 
susedom. 

Najlepším a�najú―innejším nástrojom je vzdelávanie 
a�osveta širokej verejnosti nielen v�problematických 
oblastiach. Vhodnou argumentáciou, prispôsobenou for-
mou a�nástrojmi je možné dosiahnuЄ viac, ako represiami 
v�podobe žalôb a�pokút. Samozrejme vo výnimo―ných 
prípadoch bude nutné, po novelizácii zákona o�ovzdu-
ší pristúpiЄ aj k�týmto opatreniam, ale následne môže 
vzniknúЄ jav, kedy sa potrestaný ob―an pomstí komunite 
ešte nepríjemnejším spôsobom. Problematika kvality 
ovzdušia sa nedá izolovaЄ. Vzduch spája všetkých ob―a-
nov rovnako. V�dobe sú―asnej pandémie Covid – 19, po-
ukazujú vedci, že najviac ohrození boli a�sú obyvatelia, 

ktorí sú dlhodobo vystavení zhoršenej kvalite životného 
prostredia. Ich telo proste zvláda menej škodlivín.
PodФa štatistík lekárov, ro―ne na Slovensku pred―asne 
umrie 5000 Фudí pre zhoršenú kvalitu ovzdušia. Sú to len 
ochorenia dýchacieho ústrojenstva, kardiovaskulárneho 
systému, ale zhoršená kvalita ovzdušia negatívne vplýva 
aj na nervový systém a�reproduk―né ústrojenstvo ―love-
ka. Pritom nástroje na zmenu a�zlepšenie nemusia byЄ 
ani veФmi drahé a�náro―né. Dôležité je za―aЄ od seba.
Vedeniu Banskobystrického samosprávneho kraja, nie 
je kvalita ovzdušia Фahostajná a�aj preto je zapojený do 
projektu LIFE IP Zlepšenie kvality ovzdušia. 

LADISLAV BÍRO, EKOLÓG A�MANAŽÉR KVALITY OVZDUŠIA
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Niekam patriť 
Rituály dedinských postsituacionistov

V�umení ma ―asto provokujú samozrejmé veci, ktoré by 
mohol vlastne urobiЄ každý. Ale neurobí ich. Pre―o ich 
vlastne neurobí? Nemá dostatok ―asu, fi nancií, fantá-
zie, odvahy? Môže byЄ každý umelec? Každý sa môže 
minimálne s�umením stretnúЄ. Napríklad cestou na 
bicykli v�obФúbenej turistickej lokalite neАaleko Banskej 
Bystrice. Novodobí turistickí “fl aneuri” sa namiesto 
v�mestách vyrojili po slovenskom vidieku vАaka korone 
a�obavám z�vä―ších podujatí. Tento termín vznikol pri 
popise kaviarenského aktívneho “fl áka―a”, pozorovateФa, 
ktorý si vychutnáva a�pomalým tempom sa zoznamuje, 
vä―šinou s�mestským prostredím, kaviarЧami, a�podobne.

Spomeniem si nepriamo aj na texty fi lozofa a�predstavi-
teФa situacionistického hnutia Guy Deborda zo šesЄdesia-
tych rokov 20. storo―ia. Situacionisti sa “motali po svete” 
a�tiež hФadali umenie a�krásu v�každodennosti. Ich teórie 
takzvaného dérive (z�fr. – unášanie, odnášanie /prúdom/) 
tento výraz vysvetФujú ako „techniky rýchleho prechodu 
skrz rôzne prostredia“, pri ktorej sa „jedna ―i viac osôb 
na ur―itý ―as vzdajú svojich vzЄahov, svojej práce a�voФ-
no―asových aktivít, ako i�všetkých Аalších obvyklých 
dôvodov k�pohybu a�―innosti a�nechajú sa viesЄ príЄažli-
vosЄou terénu a�toho, s�―ím sa v�Чom stretnú“. 

Pre Deborda i�situacionistov bola jedným z�prostried-
kov tvorby situácií, ktoré vytrhávajú verejnosЄ z�pasivi-
ty, z�divákov robia aktérov - prechádzka. Situacionisti 
videli v�akte „prechádzky“ podstatný proces, keАže ulica 
predstavovala miesto priamej sociálnej interakcie, miesto 
prieniku individuálnych a�sociálnych determinácií. 
Správna situacionistická prechádzka má teda iný ako 
―isto utilitárny charakter. 

A�―o dedinská ulica? Ako dokáže náhodný prechádzajú-
ci sa ob―an zapadnúЄ do jej mikro dérive? Kolektív ožíva 
svojimi periodickými rituálmi, príchodmi a�odchodmi 
autobusov, bohoslužbami, kurzami jogy v�kultúrnom 
dome, zaspáva s�poslednou rundou. Dúbravická ulica 
je prívetivá, pohostinná, v�niektorých pasážach však 
skФu―ujúca (skúste na hornom konci stretnúЄ autobus, 
nebodaj nákladiak a�partiu cyklistov). KeА odbo―íte na 
lesné chodní―ky, skrýva veФa kvalitného umenia. 

Pri pochode krajinou sa treba prispôsobovaЄ terénu, 
podmienkam, pri tvorbe kultúrneho programu v�lete 
2020 sme ―akali na podmienky spolo―enské a�epide-
miologické. Napriek tomu (alebo práve preto?) sme sa 
vybrali na dedinu a�tvorili svoju každodennosЄ tam. Ako 
patriЄ do Dúbravice? NarodiЄ sa tam? Sta―í iba prísЄ? PrísЄ 
po desiaty krát? Je to už zvyk a�rituál? S�hЬstkou umel-
cov sme v�lete o�týchto témach diskutovali. V�jednom 
dni sme sa dohodli, že skúsime pozorovaЄ, ―i sa bude-
me vedieЄ napojiЄ na ostatných Фudí, ich rytmus, zvyky, 
“prechádzky”. ZamyslieЄ sa môže každý. Sta―í pozorovaЄ 
svoju “prechádzku”, trajektóriu bežného dЧa a�zamyslieЄ 
sa nad okolitými osobami. Možno vás prijmú medzi seba 
a�nastane SITUÁCIA. 

ZUZANA DUCHOVÁ, KURÁTORKA A�HÝBATEУKA

Aktuálne číslo občasníka pred-
stavuje súbor textov, ktoré zostavila, 
pripravila a napísala kurátorka 
a vizuálna umelkyňa Martina Ivičič, 
ako súčasť umeleckej rezidencie 
v kultúrnom centre Škôlka v Dúbravici.

Umelecká rezidencia je súčasťou 
aktivít celoročného projektu 
Laboratórium súčasnej kultúry na 
vidieku / rezidencie 2020, ktorý 
z verejných zdrojov podporil Fond na 
podporu umenia. Občasník reprez-
entuje výlučne názor autora a fond 
nezodpovedá za jeho obsah.

Vydal: PERIFÉRNE CENTRÁ 
Zostavila: Martina Ivičič 

Fotografi e: Martina Ivičič 
Dizajn: Filip Jurković
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S pandémiou 
prišlo iné 
vnímanie času 
Rozhovor s rezidentom v Periférnych centrách 

Za―iatkom druhej polovice roka, teda pár dní od letného 
slnovratu, sa zapojil do reziden―nej tvorby v�Škôlke ma-
liar Rastislav Podoba. Plátno s�rozmermi 4x10 metrov na 
neho ―akalo niekoФko dní. Nakoniec sa objavil.

MI (Martina Ivi―i―): V�akom zmysle je tvoja tvorba prepo-
jená s�prírodou? RP (Rastislav Podoba): KeА som vo voФnej 
prírode, hlbšie v�lese, vnímam, že som tam umelým 
prvkom. ZamýšФam sa nad tým, ako tento rozdiel me-
dzi mnou a�prostredím uchopiЄ, ako v�tom nájsЄ možnú 
jednotu s�pôvodným okolím a�s�vedomím svojho pôvodu. 
MaФba sa svojou podstatou ukazuje ako kontakt. Je tiež 
umelá, - iluzórna, vytvára však priestor a�snaží sa istými 
cielenými spôsobmi preberaЄ rôzne organické procesy, 
―ím sa stáva spojovateФom.

MI Zaznamenávaš si do svojej pamäte aj inšpiráciu 
z�iných krajín? Je pre teba dôležité cestovaЄ, alebo ti 
posta―ujú bežné podnety každodenného života, ktorý 
Єa obklopuje? RP OvplyvЧujú ma rôzne momenty, aj tie 
z�ciest. Cestovanie otvára obzory. Momentálne sa zao-
berám okolitým prostredím našich blízkych hôr, kde sa 
teraz pohybujem naj―astejšie. Je tam veФa krásy a�zároveЧ 
aj hrôzy po stopách ―loveka. VzЄah ―loveka k�okolitému 
prostrediu je neprehliadnuteФný. 

MI Aký vzЄah máš k�mestskej a�vidieckej krajine?
RP Zaujalo ma rozhranie mesta a�vidieka, opomenuté 
zóny, poФnohospodárska krajina, stopa po lesnom hospo-
dárstve. V�maФbe som pre tieto momenty hФadal zástupné 
motívy, ktoré by to mohli niesЄ. Rozpracoval som tieto 
vnemy vo viacerých minulých cykloch. Žil som dlho na 
vidieku, maФoval v�ateliéri v�budove starej Фudovej školy 
z�roku 1906 v�Krušovciach (okres TopoФ―any). Teraz žijem 
v�Banskej Bystrici, ateliér mám v�centre mesta, v�zóne 
kancelárií a�úradov. Dedina bola kФudným prostredím, 
ideálnym na prácu. Mesto je konfronta―né, pre prácu 
však nemenej dôležité. Pre dedin―anov je umenie kurio-
zita, ―omu nerozumejú, tomu nedôverujú a�je to vždy 
otázka komunikácie a�osvety zo strany umelcov a�spol. 
VystavovaЄ a�tvoriЄ v�rámci Slovenska na vidieku je preto 
rovnako dôležité ako vystavovaЄ v�umeleckých centrách.

MI Do akej miery je pre teba potrebná fotografia pri 
procese maФby? RP Fotografia je pri práci isté objektív-
ne východisko a�interpreta―ný rámec reality. Tým, že 
aktuálne pracujem na konkrétnych témach z�okolitého 
prostredia, je fakt zaznamenaný fotografiou pre infor-
máciu z�obrazu nevyhnutný. Nie je to foto-realistický 
maliarsky prístup, ktorý by predlohu detailne kopíroval, 
maФbu vnímam fyzicky, ako hmotnú. Obraz definuje 
hmota a�istý haptický pomer ju vymaЧuje a�oslobodzuje 
z�fotografickej�predlohy. 

MI Zdá sa, že sa v�tvorbe ale aj v�uvažovaní o�maФbe, úpl-
ne do nej ponoríš, splynieš s�Чou. Prisudzuješ jej ur―itú 
autonómiu? Ovládaš ty maФbu, alebo ona teba? RP MaФba 
je pomerne vedomý a�racionálny proces pri ktorom 
vlastné technické a�technologické postupy vždy zároveЧ 
nahrávajú aj náhode a�momentom prekvapenia a�dokážu 
predstavu obrazu Аalej nasmerovaЄ alebo presmerovaЄ 
na iný výraz, atmosféru. Áno, je to už autonómny proces, 
kedy samotné technické a�morfologické vlastnosti teku-
tosti maФby tvarujú motívy a�povahu vizuality. Myslím, 
že maliar vo všeobecnosti je v�procese práce zároveЧ 
fascinovaný možnosЄami maФby, jeho vedomý vplyv na 
nové tvorivé postupy v�maФbe a�zároveЧ maliarov úžas 
zo vznikajúceho musí maЄ istú intenzitu, ktorá prevyšuje 
jeho o―akávania a�nechá sa týmto procesom ovládnuЄ. 

MI Nemáš rád v�maФbe príbehy. MaФuješ skôr procesy, 
premeny. Nie sú aj to ―asti nejakého ukrytého príbehu? 
RP Naratív ma zaujíma u viacerých maliarov. No v�mojom 
prípade ide skôr o�moment z�celku. Zaoberal som už 
dávnejšie sekvenciou obrazu, fázovaním pohybu prvku 
v�obraze alebo pohybom samotného pozorovateФa kon-
krétneho objektu v�obraze. Je to problém, ktorý ma stále 
zaujíma. Asociuje film, kde sa abstraktný dej stáva jeho 
tušením vä―šieho príbehu. 

MI Pracuješ na obraze, ktorý bude dlhodobo umiestnený 
na budove Jednota v�Dúbravici. Uvažuješ nad tým, kto 
sa bude pozeraЄ na Jednotu? Ak je to relevantná otázka, 
pre koho maФuješ? RP Jednotu uvidí zrejme viac Фudí ako 
maФby vystavené v�galérii. Široká verejnosЄ, náhodní oko-
loidúci. MaФba je pre všetkých, ktorí sú ochotní sa na Чu 
pozeraЄ a�premýšФaЄ o�nej. Jej vplyv je vždy individuálny. 
Formát 4 x 10 m vzniká v�našich podmienkach ojedine-
lo, v�podstate výhradne vАaka Periférnym centrám len 
v�Dúbravici. Ten rozmer u nás pojme len máloktorá galé-
ria, pre každého výtvarníka je to výzva. Pracoval som na 
Чom akrylom, stopou vä―šieho štetca, striekaním, liatím 
a�fЬkaním farby, ―o veФké pole plátna dovoФovalo a�bolo 
potrebné veФkú plochu obsiahnuЄ rýchlejšími technolo-
gickými postupmi. 

MI K�zachyteniu krajiny používaš rôzne perspektívy. 
Niekedy k�maФbe pristupuješ kartograficky, inokedy ju 
vnímaš akoby z�vtá―ej perspektívy. Myslíš, že ФuАom dnes 
chýba zmysel pre zmenu perspektívy a�pohФadu na veci? 
RP MaФba je zdanlivo limitujúce médium, vzЄahujúce sa 
k�riešeniam na dvojdimenzionálnej ploche, takže je nut-
né hФadaЄ nové pohФady na veci. Vývoj pohФadu na veci 
paralelne sprevádza a�ovplyvЧuje vývoj digitálnych ob-
razov a�technológii, ―o do veФkej miery otvára možnosti. 
Pri pohФade na krajinu, ktorá sa už maliarsky dnes nedá 
vnímaЄ len ako žáner krajinomaФby, alebo plenérovej maФ-
by, sa otvárajú nové spôsoby jej reflexie, cez rôzne vedné 
disciplíny sa dozvedáme stále viac a�od tohto vedomia sa 
formuje aj pohФad na veci. 

MI Ako a�kde si trávil karanténne obdobie? RP V�ateliéri 
a�v�lese. S�pandémiou prišlo iné vnímanie ―asu, na to spo-
malenie ruchu a�chodu spolo―nosti som si rýchlo zvykol 
a�už mi za―ína chýbaЄ.

MI Stretla som sa s�viacerými podobnými názormi, keА 
si Фudia (z�mesta) zvykli na karanténny núdzový stav. 

Všetko sa spomalilo, ―o vnímali pozitívne. Mali viac ―asu 
na seba, na rozmýšФanie, venovali sa viac tomu, ―o ich 
napТЧa. Takéto spomalenie tempa a�toku (nielen) peЧazí 
v�ФuАoch vyvolalo vä―šiu senzibilitu k�svojmu prostrediu. 
Za―ali si viac všímaЄ prírodu a�prostredie, v�ktorom žijú. 
Aj ty si za―al intenzívnejšie vnímaЄ stopy a�dôsledky, kto-
ré ―lovek zanechal v�krajine. Myslíš si, že v�nás pandémia 
dokázala nie―o zmeniЄ? Bude svet „po korone“ iný? Alebo 
budeme naАalej pokra―ovaЄ v�šialenom tempe, nadpro-
dukcií tovaru, poznatkov ale i�umenia?  RP Nie som si 
istý, ―i v�nás hromadne pandémia nie―o môže zmeniЄ. 
Celkovo by sa však mohol u nás ―lovek kriticky zamyslieЄ 
na tým, ―i si ešte stále môže dovoliЄ vnímaЄ prírodu z�po-
hФadu profitu len ako relaxa―nú zónu, vnímaЄ krajinu ako 
hospodárstvo alebo les ako revír. Umenie, umelci a�ich 
iniciatívy, ako môžeme vidieЄ dokážu tieto otázky nasto-
ФovaЄ a�riešiЄ ako jedni z�prvých, nadprodukcie umenia 
sa neobávam, umenie skultúrЧuje vzЄah ku krajine, k�jej 
histórii aj aktuálnym a�akútnym problémom. 

MI MaФba nemá silu spomaliЄ (ani zachrániЄ) svet. PodФa 
Josefa Šmajsa má umenie a�kultúra proti-prírodný 
charakter, pretože kultúrna evolúcia sa odštiepila od tej 
prírodnej1. KeА však uvažuješ o�maФbe, dokáže byЄ akým-
si mediátorom medzi ―lovekom a�prírodou v�zmysle, že 
―loveku dokáže prinavrátiЄ stratenú citlivosЄ? RP Pri tejto 
otázke sa vrátim ku svojej prvej odpovedi, - už prítom-

nosЄ ―loveka a�jeho slobodnej vôle môže maЄ a�má vo 
svojej postate proti-prírodný charakter. V�umení fyzicky 
tvorba nového a�Аalšieho artefaktu je podmienená kon-
krétnymi technickými a�technologickými možnosЄami. 
MaФba a�obraz sa dá vrstviЄ, je relatívne recyklovateФným 
médiom. Verím, že obraz dokáže byЄ spojovateФom, pri-
navracaЄ k�mysleniu o�prírode, cibriЄ schopnosЄ pozoro-
vaЄ, kriticky uvažovaЄ a�intenzívne emo―ne vplývaЄ. 

MI Аakujem ti za rozhovor.

1) ŠMAJS, Josef: Filosofie – obrat k�Zemi. Evolu―nЕ ontologická reflexe 
pЮírody, kultury, techniky a�lidského poznání. Praha: Academia 2008, 431 s. 
ISBN:�9788020016393.
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Spodobenie 
na Jednote
Rastislav Podoba: Realizácia v rámci projektu Jednota, 
Periférne centrá, obec Dúbravica, od 2. augusta 2020

Rastislav Podoba patrí k�strednej generácii slovenských 
maliarov. Vyštudoval Vysokú školu výtvarných ume-
ní v�Bratislave (ateliér V. Popovi―a a�ateliér R. Sikoru). 
Pôsobí na Fakulte výtvarných umení Akadémii umení 
v�Banskej Bystrici, kde vedie Otvorený ateliér maФby. 
Pravidelne vystavuje doma a�aj v�zahrani―í v�rámci in-
dividuálnych a�skupinových výstav. V�roku 2020 vysta-
voval v�SSG v�Banskej Bystrici (Nižšie úrovne) a�v�galérii 
Schemnitz v�Banskej Štiavnici (Landscan).

Príbehy 
ne vzni kajú iba 
tvorením viet 
„Vy, západní ľudia, keď chcete poznať tajomstvo motýľa, 
rozrežete ho na malé kúsky, dáte ho pod mikroskop, 
opíšete ho a myslíte si, že ste pochopili podstatu mo-
týľa. Ale motýľ, to je krehké nič, ktoré sa trepoce tamto 
vo vzduchu.“ 
—
Daisetsu Suzuki 
(japonský filozof a esejista, 1970 – 1966)

PozorovaЄ okolie, byЄ vnímavý vo―i sebe a�okolitému 
svetu, na to netreba vysokú rozhФadЧu s�výhФadom až 
na Nízke Tatry. Sta―í na to obrátenie pozornosti pre― od 
nie―oho, ―o je v�pohybe smerom k�nám – my sme tí, ktorí 
sú v�pohybe. VypestovaЄ si nanovo vlastné senzitívnej-
šie vnímanie sa dá aj prostredníctvom zaznamenávania 

bezprostredných pocitov po―as každodennej, ―astokrát 
stereotypnej ―innosti. VnímaЄ sa dá aj cez tvorbu krát-
kych „básní“ haiku.

Japonské Haiku ( ) sú krátke básne, ktoré sa vyvi-
nuli zo starej japonskej básnickej formy zvanej tanka 
z�10.�storo―ia. Haiku je poetickým ekvivalentom ―i 
predchodcom instagramovej fotky. Podobne, ako plní-
me instagramové profily našimi aktuálnymi zážitkami, 
aj haiku zaznamenáva priamu, okamžitú skúsenosЄ. 
V�minulosti bolo haiku nie―o ako spolo―enská hra, pri 
ktorej ú―astníci radili k�sebe stanovený po―et veršov 
podФa presných pravidiel. Haiku má svoje pravidlá. Autor 
musí s�minimom slov vyjadriЄ len to podstatné, ―o môže 
navodiЄ náladu, citovú atmosféru, v�ktorej sa dá myšlien-
ka domyslieЄ a�dotvoriЄ. Tento prístup, kde musíte vážiЄ 
slová, z�ktorých nijaké nie je zbyto―né, uvoФЧuje ich 
citovú potenciu a�rozvahu vyjadrenia. 

Pre―o sa však baviЄ o�haiku? V�kontexte novej senzibility 
je haiku prízna―ným nástrojom na obmäk―enie, scitli-
venie ―i znovu-nachádzanie citlivosti vo―i kráse oby―aj-
ných vecí okolo nás. Haiku sa tradi―ne sústredí na detaily 
z�nášho okolia. 

„Haiku je básnická forma rovnako ako životný spôsob.“

Návod na písanie haiku (5-7-5)
Japonské haiku se tradi―ne skladá zo 17-tich slabík. 
Slabiky sú rozdelené do troch riadkov. Prvý riadok 
obsahuje 5 slabík, druhý riadok 7 slabík a�tretí riadok 
pozostáva z�5 slabík. Haiku môže vyvolávaЄ emócie, 
nesmie ich však obsahovaЄ. Naj―astejšou témou haiku 
je príroda. V�básni by sa malo nachádzaЄ takzvané kigo 
– slovo ur―ujúce ro―né obdobie, v�ktorom sa udalosЄ 
stala. Napríklad jar môžeme nazna―iЄ kvitnúcou ―ereš-
Чou a�zimu zase snehom ―i šálom. Dobrá báseЧ haiku 
v�prvých dvoch veršoch navodzuje atmosféru, predsta-
vuje okolnosti, v�treЄom verši prichádza pointa. Moderné 
haiku je uvoФnenejšie a�upúšЄa od presného dodržiavania 
pravidla 5-7-5. 

¹ ¹ ¹

Lengurance
(2019 – 2020)
Fotoséria 
z Dúbravickej 
rezidencie
Autorka: Martina Ivičič

Slovo Lengurance sa mi prisnilo. Predstavte si sen, v�kto-
rom sa vám objaví slovo. Je to zvláštne ale stalo sa. Tak si 
Lengurance zaslúžilo/zaslúžila/zaslúžil (je to bezpohlav-
ný pojem), aby som mu venovala pozornosЄ. 
Pomenovala som tak svoj dlhodobý fotografický projekt, 
ktorým zachytávam realitu. VeФkolepé naratívne roz-
právania minimalizujem na to najnutnejšie minimum. 
Lengurance sú foto-triptychy vytvárajúce akési mikro- 
príbehy, ktoré možno voФne interpretovaЄ podobným 
princípom ako v�prípade obsahovo minimalistických 
básní haiku. 

Lengurance zachytáva banálne detaily života, štruktúry 
a�atmosféru a�z�nich plynúce pocity. Fragmenty ur―itého 
nedopovedaného celku si musí (alebo nemusí) divák 
poskladaЄ sám. Na prvý pohФad nepodstatný detail sa 
môže staЄ neviditeФným katalyzátorom Аalších asociácií, 
udalostí a�tzv. efektu motýlích krídel. Každý fragment 
a�útržok reality nesie istý estetický status, ktorý sám 
o�sebe nedáva možno žiadny význam. Ten vzniká až v�ich 
"znovu-sprítomЧovaní“ a�skladaní. Je to proces emergen-
cie (vynárania sa) jednotlivých roztrieštených ―astí, ktoré 
opätovným spájaním a�skladaním vytvárajú ur―itý (nový) 

celok. Takéto detaily, fragmenty a�štruktúry som zachyti-
la aj po―as svojej rezidencie v�Škôlke. Fotohaiku zámerne 
nepriraАujem k�básЧam, ktoré sú separátne. Ich zámer-
ným spojením by bolo všetko dopovedané...
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Iné formy 
vyučovania. 
Škôlka. 
Domáca izolácia a�výu―ba v�obýva―ke. Takýto scenár by 
sme pred pár mesiacmi považovali za zlé sci-fi, alebo 
nejaký šialený sociálny experiment. A�stalo sa. Mesiace 
dištan―ného vzdelávania, na ktoré náš vzdelávací systém 
nebol dobre pripravený, priniesol nové neštandardné si-
tuácie. Školy a�škôlky boli zatvorené a�na farebných brá-
ni―kách detských ihrísk visela nepriateФská závora. Bolo 
to mnohokrát o�kompromisoch, improvizácií rodi―ov 
a�intenzívnejšej komunikácií medzi u―iteФom a�rodi―om. 
V�meste život pulzoval na minimum a�všetci sa niekam 
vytratili. Dedinu to nepostihlo až takým spôsobom, 
nie je tu taká hustota Фudí, no aj tu bolo nutné dodr-
žiavaЄ pravidlá. Akým spôsobom sa bude Аalej uberaЄ 
vzdelávanie, výchova detí na úrovni inštitúcií a�do akej 
miery sa zachová dištan―ný model a�tzv. domáce vzdelá-
vanie ? Pred tým, ako sa za―nú prijímaЄ nové legislatívne 
opatrenia a�zavádzaЄ nové pravidlá výu―by, pouvažujme, 
―i vieme nájsЄ nejaké východisko v�minulosti.

V�dejinách (nielen) umenia už od 60-tych rokov minu-
lého storo―ia má svoje miesto pojem eduka―ný obrat. 
Vzdelávanie ale celkovo distribúcia poznatkov v�ume-
leckej a�kurátorskej praxi smerom k�publiku vytvorilo 
istú alternatívnu vetvu. Takúto produkciu a�distribúciu 
vedomostí je možné nenásilným spôsobom zaradiЄ do 
každodenného poznávania sveta. 

Claire Bishop1 uvažovala o�sociálnom obrate poukazujúc 
na sociálne orientované umenie, záujem o�kolektivitu, 
spoluprácu a�zapojenie skuto―ných Фudí. Z�dohФadu 
mizne dielo ako fyzický artefakt a�sú to skôr spolo―enské 
udalosti, publikácie, workshopy, dielni―ky ―i happeningy 
zapájajúce samotné publikum. Tieto umelecké praktiky 
si od 60-tych rokov privlastЧujú iné sociálne formy, aby 
sa priblížili každodennému životu. Ǽi už to bolo for-
mou usporiadania garážového bazáru od Marthy Rosler 
v�galerijnom prostredí, alebo úplne latentný a�pre laika 
neviditeФný umelecký po―in vo forme prevádzkovania 
umeleckej kaviarne ―i reštaurácie (Allen Ruppersberg, 
Daniel Spoerri, Gordon Matta-Clark). 

A�bol to predovšetkým Joseph Beuys, ktorého angažo-
vanie sa v�experimentálnej pedagogike zarezonovalo 
dejinami umenia. V�roku 1969 dokonca o�vyhlásil: „byІ 
uǼiteХom je to najväǼšie umelecké dielo“. Joseph Beuys smeroval 
viac k�eduka―nému rozmeru jeho akcií. Uskuto―nil viace-
ro prednášok vo forme performancií, ktoré boli dôsledne 
zdokumentované fotografiami a�kriedovými kresbami 
na doskách pripomínajúcich školskú tabuФu. Veril, že 
každý sa môže tvorivo podieФaЄ na pretváraní spolo―nosti 
a�obhajoval teóriu „sociálnej plastiky“. 

V�post-pandemickej ére (ak takto môžeme nazvaЄ sú-
―asný ―asovo neobmedzený interval) dostáva Beyusova 
vízia spolo―nosti ako umeleckého diela Аalší rozmer. 
KtokoФvek a�kdekoФvek môže zmeniЄ a�formovaЄ spolo―-
nosЄ. Môžeme to spraviЄ napríklad oby―ajnou kriedou 
na asfalt, osadením rozhФadne nad Dúbravicou alebo 
vystavením veФkoformátovej maФby na budovu potravín. 
Dialóg v�rámci komunity a�participácia publika ―i rôzne 
druhy intervencií za―ínajú maЄ oveФa významnejší dosah 
na zmenu v�zmýšФaní jednotlivcov.

1) BISHOP, C. 2006. Юízení reality. Spolupráce a�participace v�sou―asném 
umЕní. In Sešit pro umЕní, teorii a�pЮíbuzné zóny, ro―. 1, 2007, ―. 1-2, s.�9-36, 
ISSN 1802 8918 
 
2) Beuys, v�rozhovore pre Artforum, November 1969, neskôr vydané v: 
Lucy Lippard, Six Years: Ûe Dematerialization of the Art Object 1966–7 2, 
Berkeley: University of California Press, 1997, p. 121.

Zdokumentovala som  začiatok 
jeho práce: bosé nohy, čisté 
plátno. Výsledok jeho práce 

je vidieť už z diaľky na budove 
Jednoty v Dúbravici.



Martina 
Ivičič

Dúbravické 
haiku

Z�podchodu parí sa
SmršЄ dažАa prekvapí nás

Kropaje potu

Archetyp sena
Sama si zober nanuk

Nahota v�saune

Kopec. Nápadov
Nikdy sa nevzdaj
Slizniak, pobež! 

 

PichФavé re―i
Monotónny prameЧ

uml―í Єa

Ranný opar
Pred tebou zamra―ená tvár

Káva zachráni Єa

Kosba
Rosa. Prosba

Spoza

Bežec indický
V�najkratšiu noc roka

lovím slimákov

Cykloturistu
láka uprostred cesty

veФká mláka

Rýchlo pomaly
do krajiny stredu

víta ma Piskot

HladkaЄ trávu 
zvukom brúsenia kosy

rosa nevyschne

MaФby mémy pravdy
Vízia budúcnosti
Roztopí ju dážА

Ranný lú― pretne
Krátke krupobitie 

OpäЄ ticho

Martina Ivi―i― Teoreti―ka nových médií a�nezávislá kurátorka. Vyštu-
dovala Teóriu interaktívnych médií (TIM) na Filozofickej 
fakulte Masarykovej Univerzity v�Brne. Takmer dekádu 
viedla na TIM predmet Artificial Life Art a�Kánon ume-
nia nových médií. V�roku 2019 prezentovala výsledky 
svojej pedagogickej ―innosti na festivale Ars Electronica 
v�rámci Campus Exhibition. Participovala na rôznych 
konferenciách (Mendel 2.0. v�Brne, Festival umenia, 

vedy a�technológií PROTOTYP Brno). Od roku 2015 je 
organizátorkou a�kurátorkou festivalu sú―asného umenia 
DOM (www.festivaldom.com). Kurátorsky sa podieФala na 
prvej bioartovej výstave v�SR s�názvom Life Affairs/Aféry 
Života (2012, DIG Gallery Košice) a�aktívne sa venuje 
kurátorstvu sú―asného umenia. Publikovala vo FlashArt, 
Jazdec, Ǽasopis 3/4, Enter a�Profil sú―asného�umenia.
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S pandémiou 
prišlo iné 
vnímanie času 
Rozhovor s rezidentom v Periférnych centrách 

Za―iatkom druhej polovice roka, teda pár dní od letného 
slnovratu, sa zapojil do reziden―nej tvorby v�Škôlke ma-
liar Rastislav Podoba. Plátno s�rozmermi 4x10 metrov na 
neho ―akalo niekoФko dní. Nakoniec sa objavil.

MI (Martina Ivi―i―): V�akom zmysle je tvoja tvorba prepo-
jená s�prírodou? RP (Rastislav Podoba): KeА som vo voФnej 
prírode, hlbšie v�lese, vnímam, že som tam umelým 
prvkom. ZamýšФam sa nad tým, ako tento rozdiel me-
dzi mnou a�prostredím uchopiЄ, ako v�tom nájsЄ možnú 
jednotu s�pôvodným okolím a�s�vedomím svojho pôvodu. 
MaФba sa svojou podstatou ukazuje ako kontakt. Je tiež 
umelá, - iluzórna, vytvára však priestor a�snaží sa istými 
cielenými spôsobmi preberaЄ rôzne organické procesy, 
―ím sa stáva spojovateФom.

MI Zaznamenávaš si do svojej pamäte aj inšpiráciu 
z�iných krajín? Je pre teba dôležité cestovaЄ, alebo ti 
posta―ujú bežné podnety každodenného života, ktorý 
Єa obklopuje? RP OvplyvЧujú ma rôzne momenty, aj tie 
z�ciest. Cestovanie otvára obzory. Momentálne sa zao-
berám okolitým prostredím našich blízkych hôr, kde sa 
teraz pohybujem naj―astejšie. Je tam veФa krásy a�zároveЧ 
aj hrôzy po stopách ―loveka. VzЄah ―loveka k�okolitému 
prostrediu je neprehliadnuteФný. 

MI Aký vzЄah máš k�mestskej a�vidieckej krajine?
RP Zaujalo ma rozhranie mesta a�vidieka, opomenuté 
zóny, poФnohospodárska krajina, stopa po lesnom hospo-
dárstve. V�maФbe som pre tieto momenty hФadal zástupné 
motívy, ktoré by to mohli niesЄ. Rozpracoval som tieto 
vnemy vo viacerých minulých cykloch. Žil som dlho na 
vidieku, maФoval v�ateliéri v�budove starej Фudovej školy 
z�roku 1906 v�Krušovciach (okres TopoФ―any). Teraz žijem 
v�Banskej Bystrici, ateliér mám v�centre mesta, v�zóne 
kancelárií a�úradov. Dedina bola kФudným prostredím, 
ideálnym na prácu. Mesto je konfronta―né, pre prácu 
však nemenej dôležité. Pre dedin―anov je umenie kurio-
zita, ―omu nerozumejú, tomu nedôverujú a�je to vždy 
otázka komunikácie a�osvety zo strany umelcov a�spol. 
VystavovaЄ a�tvoriЄ v�rámci Slovenska na vidieku je preto 
rovnako dôležité ako vystavovaЄ v�umeleckých centrách.

MI Do akej miery je pre teba potrebná fotografia pri 
procese maФby? RP Fotografia je pri práci isté objektív-
ne východisko a�interpreta―ný rámec reality. Tým, že 
aktuálne pracujem na konkrétnych témach z�okolitého 
prostredia, je fakt zaznamenaný fotografiou pre infor-
máciu z�obrazu nevyhnutný. Nie je to foto-realistický 
maliarsky prístup, ktorý by predlohu detailne kopíroval, 
maФbu vnímam fyzicky, ako hmotnú. Obraz definuje 
hmota a�istý haptický pomer ju vymaЧuje a�oslobodzuje 
z�fotografickej�predlohy. 

MI Zdá sa, že sa v�tvorbe ale aj v�uvažovaní o�maФbe, úpl-
ne do nej ponoríš, splynieš s�Чou. Prisudzuješ jej ur―itú 
autonómiu? Ovládaš ty maФbu, alebo ona teba? RP MaФba 
je pomerne vedomý a�racionálny proces pri ktorom 
vlastné technické a�technologické postupy vždy zároveЧ 
nahrávajú aj náhode a�momentom prekvapenia a�dokážu 
predstavu obrazu Аalej nasmerovaЄ alebo presmerovaЄ 
na iný výraz, atmosféru. Áno, je to už autonómny proces, 
kedy samotné technické a�morfologické vlastnosti teku-
tosti maФby tvarujú motívy a�povahu vizuality. Myslím, 
že maliar vo všeobecnosti je v�procese práce zároveЧ 
fascinovaný možnosЄami maФby, jeho vedomý vplyv na 
nové tvorivé postupy v�maФbe a�zároveЧ maliarov úžas 
zo vznikajúceho musí maЄ istú intenzitu, ktorá prevyšuje 
jeho o―akávania a�nechá sa týmto procesom ovládnuЄ. 

MI Nemáš rád v�maФbe príbehy. MaФuješ skôr procesy, 
premeny. Nie sú aj to ―asti nejakého ukrytého príbehu? 
RP Naratív ma zaujíma u viacerých maliarov. No v�mojom 
prípade ide skôr o�moment z�celku. Zaoberal som už 
dávnejšie sekvenciou obrazu, fázovaním pohybu prvku 
v�obraze alebo pohybom samotného pozorovateФa kon-
krétneho objektu v�obraze. Je to problém, ktorý ma stále 
zaujíma. Asociuje film, kde sa abstraktný dej stáva jeho 
tušením vä―šieho príbehu. 

MI Pracuješ na obraze, ktorý bude dlhodobo umiestnený 
na budove Jednota v�Dúbravici. Uvažuješ nad tým, kto 
sa bude pozeraЄ na Jednotu? Ak je to relevantná otázka, 
pre koho maФuješ? RP Jednotu uvidí zrejme viac Фudí ako 
maФby vystavené v�galérii. Široká verejnosЄ, náhodní oko-
loidúci. MaФba je pre všetkých, ktorí sú ochotní sa na Чu 
pozeraЄ a�premýšФaЄ o�nej. Jej vplyv je vždy individuálny. 
Formát 4 x 10 m vzniká v�našich podmienkach ojedine-
lo, v�podstate výhradne vАaka Periférnym centrám len 
v�Dúbravici. Ten rozmer u nás pojme len máloktorá galé-
ria, pre každého výtvarníka je to výzva. Pracoval som na 
Чom akrylom, stopou vä―šieho štetca, striekaním, liatím 
a�fЬkaním farby, ―o veФké pole plátna dovoФovalo a�bolo 
potrebné veФkú plochu obsiahnuЄ rýchlejšími technolo-
gickými postupmi. 

MI K�zachyteniu krajiny používaš rôzne perspektívy. 
Niekedy k�maФbe pristupuješ kartograficky, inokedy ju 
vnímaš akoby z�vtá―ej perspektívy. Myslíš, že ФuАom dnes 
chýba zmysel pre zmenu perspektívy a�pohФadu na veci? 
RP MaФba je zdanlivo limitujúce médium, vzЄahujúce sa 
k�riešeniam na dvojdimenzionálnej ploche, takže je nut-
né hФadaЄ nové pohФady na veci. Vývoj pohФadu na veci 
paralelne sprevádza a�ovplyvЧuje vývoj digitálnych ob-
razov a�technológii, ―o do veФkej miery otvára možnosti. 
Pri pohФade na krajinu, ktorá sa už maliarsky dnes nedá 
vnímaЄ len ako žáner krajinomaФby, alebo plenérovej maФ-
by, sa otvárajú nové spôsoby jej reflexie, cez rôzne vedné 
disciplíny sa dozvedáme stále viac a�od tohto vedomia sa 
formuje aj pohФad na veci. 

MI Ako a�kde si trávil karanténne obdobie? RP V�ateliéri 
a�v�lese. S�pandémiou prišlo iné vnímanie ―asu, na to spo-
malenie ruchu a�chodu spolo―nosti som si rýchlo zvykol 
a�už mi za―ína chýbaЄ.

MI Stretla som sa s�viacerými podobnými názormi, keА 
si Фudia (z�mesta) zvykli na karanténny núdzový stav. 

Všetko sa spomalilo, ―o vnímali pozitívne. Mali viac ―asu 
na seba, na rozmýšФanie, venovali sa viac tomu, ―o ich 
napТЧa. Takéto spomalenie tempa a�toku (nielen) peЧazí 
v�ФuАoch vyvolalo vä―šiu senzibilitu k�svojmu prostrediu. 
Za―ali si viac všímaЄ prírodu a�prostredie, v�ktorom žijú. 
Aj ty si za―al intenzívnejšie vnímaЄ stopy a�dôsledky, kto-
ré ―lovek zanechal v�krajine. Myslíš si, že v�nás pandémia 
dokázala nie―o zmeniЄ? Bude svet „po korone“ iný? Alebo 
budeme naАalej pokra―ovaЄ v�šialenom tempe, nadpro-
dukcií tovaru, poznatkov ale i�umenia?  RP Nie som si 
istý, ―i v�nás hromadne pandémia nie―o môže zmeniЄ. 
Celkovo by sa však mohol u nás ―lovek kriticky zamyslieЄ 
na tým, ―i si ešte stále môže dovoliЄ vnímaЄ prírodu z�po-
hФadu profitu len ako relaxa―nú zónu, vnímaЄ krajinu ako 
hospodárstvo alebo les ako revír. Umenie, umelci a�ich 
iniciatívy, ako môžeme vidieЄ dokážu tieto otázky nasto-
ФovaЄ a�riešiЄ ako jedni z�prvých, nadprodukcie umenia 
sa neobávam, umenie skultúrЧuje vzЄah ku krajine, k�jej 
histórii aj aktuálnym a�akútnym problémom. 

MI MaФba nemá silu spomaliЄ (ani zachrániЄ) svet. PodФa 
Josefa Šmajsa má umenie a�kultúra proti-prírodný 
charakter, pretože kultúrna evolúcia sa odštiepila od tej 
prírodnej1. KeА však uvažuješ o�maФbe, dokáže byЄ akým-
si mediátorom medzi ―lovekom a�prírodou v�zmysle, že 
―loveku dokáže prinavrátiЄ stratenú citlivosЄ? RP Pri tejto 
otázke sa vrátim ku svojej prvej odpovedi, - už prítom-

nosЄ ―loveka a�jeho slobodnej vôle môže maЄ a�má vo 
svojej postate proti-prírodný charakter. V�umení fyzicky 
tvorba nového a�Аalšieho artefaktu je podmienená kon-
krétnymi technickými a�technologickými možnosЄami. 
MaФba a�obraz sa dá vrstviЄ, je relatívne recyklovateФným 
médiom. Verím, že obraz dokáže byЄ spojovateФom, pri-
navracaЄ k�mysleniu o�prírode, cibriЄ schopnosЄ pozoro-
vaЄ, kriticky uvažovaЄ a�intenzívne emo―ne vplývaЄ. 

MI Аakujem ti za rozhovor.

1) ŠMAJS, Josef: Filosofie – obrat k�Zemi. Evolu―nЕ ontologická reflexe 
pЮírody, kultury, techniky a�lidského poznání. Praha: Academia 2008, 431 s. 
ISBN:�9788020016393.

¹ ¹ ¹

Spodobenie 
na Jednote
Rastislav Podoba: Realizácia v rámci projektu Jednota, 
Periférne centrá, obec Dúbravica, od 2. augusta 2020

Rastislav Podoba patrí k�strednej generácii slovenských 
maliarov. Vyštudoval Vysokú školu výtvarných ume-
ní v�Bratislave (ateliér V. Popovi―a a�ateliér R. Sikoru). 
Pôsobí na Fakulte výtvarných umení Akadémii umení 
v�Banskej Bystrici, kde vedie Otvorený ateliér maФby. 
Pravidelne vystavuje doma a�aj v�zahrani―í v�rámci in-
dividuálnych a�skupinových výstav. V�roku 2020 vysta-
voval v�SSG v�Banskej Bystrici (Nižšie úrovne) a�v�galérii 
Schemnitz v�Banskej Štiavnici (Landscan).

Príbehy 
ne vzni kajú iba 
tvorením viet 
„Vy, západní ľudia, keď chcete poznať tajomstvo motýľa, 
rozrežete ho na malé kúsky, dáte ho pod mikroskop, 
opíšete ho a myslíte si, že ste pochopili podstatu mo-
týľa. Ale motýľ, to je krehké nič, ktoré sa trepoce tamto 
vo vzduchu.“ 
—
Daisetsu Suzuki 
(japonský filozof a esejista, 1970 – 1966)

PozorovaЄ okolie, byЄ vnímavý vo―i sebe a�okolitému 
svetu, na to netreba vysokú rozhФadЧu s�výhФadom až 
na Nízke Tatry. Sta―í na to obrátenie pozornosti pre― od 
nie―oho, ―o je v�pohybe smerom k�nám – my sme tí, ktorí 
sú v�pohybe. VypestovaЄ si nanovo vlastné senzitívnej-
šie vnímanie sa dá aj prostredníctvom zaznamenávania 

bezprostredných pocitov po―as každodennej, ―astokrát 
stereotypnej ―innosti. VnímaЄ sa dá aj cez tvorbu krát-
kych „básní“ haiku.

Japonské Haiku ( ) sú krátke básne, ktoré sa vyvi-
nuli zo starej japonskej básnickej formy zvanej tanka 
z�10.�storo―ia. Haiku je poetickým ekvivalentom ―i 
predchodcom instagramovej fotky. Podobne, ako plní-
me instagramové profily našimi aktuálnymi zážitkami, 
aj haiku zaznamenáva priamu, okamžitú skúsenosЄ. 
V�minulosti bolo haiku nie―o ako spolo―enská hra, pri 
ktorej ú―astníci radili k�sebe stanovený po―et veršov 
podФa presných pravidiel. Haiku má svoje pravidlá. Autor 
musí s�minimom slov vyjadriЄ len to podstatné, ―o môže 
navodiЄ náladu, citovú atmosféru, v�ktorej sa dá myšlien-
ka domyslieЄ a�dotvoriЄ. Tento prístup, kde musíte vážiЄ 
slová, z�ktorých nijaké nie je zbyto―né, uvoФЧuje ich 
citovú potenciu a�rozvahu vyjadrenia. 

Pre―o sa však baviЄ o�haiku? V�kontexte novej senzibility 
je haiku prízna―ným nástrojom na obmäk―enie, scitli-
venie ―i znovu-nachádzanie citlivosti vo―i kráse oby―aj-
ných vecí okolo nás. Haiku sa tradi―ne sústredí na detaily 
z�nášho okolia. 

„Haiku je básnická forma rovnako ako životný spôsob.“

Návod na písanie haiku (5-7-5)
Japonské haiku se tradi―ne skladá zo 17-tich slabík. 
Slabiky sú rozdelené do troch riadkov. Prvý riadok 
obsahuje 5 slabík, druhý riadok 7 slabík a�tretí riadok 
pozostáva z�5 slabík. Haiku môže vyvolávaЄ emócie, 
nesmie ich však obsahovaЄ. Naj―astejšou témou haiku 
je príroda. V�básni by sa malo nachádzaЄ takzvané kigo 
– slovo ur―ujúce ro―né obdobie, v�ktorom sa udalosЄ 
stala. Napríklad jar môžeme nazna―iЄ kvitnúcou ―ereš-
Чou a�zimu zase snehom ―i šálom. Dobrá báseЧ haiku 
v�prvých dvoch veršoch navodzuje atmosféru, predsta-
vuje okolnosti, v�treЄom verši prichádza pointa. Moderné 
haiku je uvoФnenejšie a�upúšЄa od presného dodržiavania 
pravidla 5-7-5. 

¹ ¹ ¹

Lengurance
(2019 – 2020)
Fotoséria 
z Dúbravickej 
rezidencie
Autorka: Martina Ivičič

Slovo Lengurance sa mi prisnilo. Predstavte si sen, v�kto-
rom sa vám objaví slovo. Je to zvláštne ale stalo sa. Tak si 
Lengurance zaslúžilo/zaslúžila/zaslúžil (je to bezpohlav-
ný pojem), aby som mu venovala pozornosЄ. 
Pomenovala som tak svoj dlhodobý fotografický projekt, 
ktorým zachytávam realitu. VeФkolepé naratívne roz-
právania minimalizujem na to najnutnejšie minimum. 
Lengurance sú foto-triptychy vytvárajúce akési mikro- 
príbehy, ktoré možno voФne interpretovaЄ podobným 
princípom ako v�prípade obsahovo minimalistických 
básní haiku. 

Lengurance zachytáva banálne detaily života, štruktúry 
a�atmosféru a�z�nich plynúce pocity. Fragmenty ur―itého 
nedopovedaného celku si musí (alebo nemusí) divák 
poskladaЄ sám. Na prvý pohФad nepodstatný detail sa 
môže staЄ neviditeФným katalyzátorom Аalších asociácií, 
udalostí a�tzv. efektu motýlích krídel. Každý fragment 
a�útržok reality nesie istý estetický status, ktorý sám 
o�sebe nedáva možno žiadny význam. Ten vzniká až v�ich 
"znovu-sprítomЧovaní“ a�skladaní. Je to proces emergen-
cie (vynárania sa) jednotlivých roztrieštených ―astí, ktoré 
opätovným spájaním a�skladaním vytvárajú ur―itý (nový) 

celok. Takéto detaily, fragmenty a�štruktúry som zachyti-
la aj po―as svojej rezidencie v�Škôlke. Fotohaiku zámerne 
nepriraАujem k�básЧam, ktoré sú separátne. Ich zámer-
ným spojením by bolo všetko dopovedané...

¹ ¹ ¹

Iné formy 
vyučovania. 
Škôlka. 
Domáca izolácia a�výu―ba v�obýva―ke. Takýto scenár by 
sme pred pár mesiacmi považovali za zlé sci-fi, alebo 
nejaký šialený sociálny experiment. A�stalo sa. Mesiace 
dištan―ného vzdelávania, na ktoré náš vzdelávací systém 
nebol dobre pripravený, priniesol nové neštandardné si-
tuácie. Školy a�škôlky boli zatvorené a�na farebných brá-
ni―kách detských ihrísk visela nepriateФská závora. Bolo 
to mnohokrát o�kompromisoch, improvizácií rodi―ov 
a�intenzívnejšej komunikácií medzi u―iteФom a�rodi―om. 
V�meste život pulzoval na minimum a�všetci sa niekam 
vytratili. Dedinu to nepostihlo až takým spôsobom, 
nie je tu taká hustota Фudí, no aj tu bolo nutné dodr-
žiavaЄ pravidlá. Akým spôsobom sa bude Аalej uberaЄ 
vzdelávanie, výchova detí na úrovni inštitúcií a�do akej 
miery sa zachová dištan―ný model a�tzv. domáce vzdelá-
vanie ? Pred tým, ako sa za―nú prijímaЄ nové legislatívne 
opatrenia a�zavádzaЄ nové pravidlá výu―by, pouvažujme, 
―i vieme nájsЄ nejaké východisko v�minulosti.

V�dejinách (nielen) umenia už od 60-tych rokov minu-
lého storo―ia má svoje miesto pojem eduka―ný obrat. 
Vzdelávanie ale celkovo distribúcia poznatkov v�ume-
leckej a�kurátorskej praxi smerom k�publiku vytvorilo 
istú alternatívnu vetvu. Takúto produkciu a�distribúciu 
vedomostí je možné nenásilným spôsobom zaradiЄ do 
každodenného poznávania sveta. 

Claire Bishop1 uvažovala o�sociálnom obrate poukazujúc 
na sociálne orientované umenie, záujem o�kolektivitu, 
spoluprácu a�zapojenie skuto―ných Фudí. Z�dohФadu 
mizne dielo ako fyzický artefakt a�sú to skôr spolo―enské 
udalosti, publikácie, workshopy, dielni―ky ―i happeningy 
zapájajúce samotné publikum. Tieto umelecké praktiky 
si od 60-tych rokov privlastЧujú iné sociálne formy, aby 
sa priblížili každodennému životu. Ǽi už to bolo for-
mou usporiadania garážového bazáru od Marthy Rosler 
v�galerijnom prostredí, alebo úplne latentný a�pre laika 
neviditeФný umelecký po―in vo forme prevádzkovania 
umeleckej kaviarne ―i reštaurácie (Allen Ruppersberg, 
Daniel Spoerri, Gordon Matta-Clark). 

A�bol to predovšetkým Joseph Beuys, ktorého angažo-
vanie sa v�experimentálnej pedagogike zarezonovalo 
dejinami umenia. V�roku 1969 dokonca o�vyhlásil: „byІ 
uǼiteХom je to najväǼšie umelecké dielo“. Joseph Beuys smeroval 
viac k�eduka―nému rozmeru jeho akcií. Uskuto―nil viace-
ro prednášok vo forme performancií, ktoré boli dôsledne 
zdokumentované fotografiami a�kriedovými kresbami 
na doskách pripomínajúcich školskú tabuФu. Veril, že 
každý sa môže tvorivo podieФaЄ na pretváraní spolo―nosti 
a�obhajoval teóriu „sociálnej plastiky“. 

V�post-pandemickej ére (ak takto môžeme nazvaЄ sú-
―asný ―asovo neobmedzený interval) dostáva Beyusova 
vízia spolo―nosti ako umeleckého diela Аalší rozmer. 
KtokoФvek a�kdekoФvek môže zmeniЄ a�formovaЄ spolo―-
nosЄ. Môžeme to spraviЄ napríklad oby―ajnou kriedou 
na asfalt, osadením rozhФadne nad Dúbravicou alebo 
vystavením veФkoformátovej maФby na budovu potravín. 
Dialóg v�rámci komunity a�participácia publika ―i rôzne 
druhy intervencií za―ínajú maЄ oveФa významnejší dosah 
na zmenu v�zmýšФaní jednotlivcov.

1) BISHOP, C. 2006. Юízení reality. Spolupráce a�participace v�sou―asném 
umЕní. In Sešit pro umЕní, teorii a�pЮíbuzné zóny, ro―. 1, 2007, ―. 1-2, s.�9-36, 
ISSN 1802 8918 
 
2) Beuys, v�rozhovore pre Artforum, November 1969, neskôr vydané v: 
Lucy Lippard, Six Years: Ûe Dematerialization of the Art Object 1966–7 2, 
Berkeley: University of California Press, 1997, p. 121.

Zdokumentovala som  začiatok 
jeho práce: bosé nohy, čisté 
plátno. Výsledok jeho práce 

je vidieť už z diaľky na budove 
Jednoty v Dúbravici.



Na úvod
Ob―asník ―íslo 12 za―al vznikaЄ presne v�deЧ letného 
slnovratu. Kalendárny rok sa rozdelil na dve rovnaké 
―asti. Pol―as jedného ―asového úseku. U�nás na severnej 
pologuli nastalo leto a�dni sa za―ali skracovaЄ. Cykly pre-
mien prírody sa neustále opakujú. Уudia na dedine tieto 
zmeny a�procesy vnímajú o�―osi citlivejšie, ako v�mes-
te. V�rozhovore prezradí rezident-výtvarník Rastislav 
Podoba, ako vníma a�zaznamenáva zmeny a�opakované 
prírodné cykly vo svojej maФbe. 

Naopak, veФké zmeny, ktoré majú dopad viac na Фudí 
v�urbánnom prostredí, sa na dedine až tak dramaticky 
neprejavujú. Toto vydanie sa venuje dobe takpovediac 
„post-pandemickej“. Uvažujeme o�tom, ―i sa všetko vráti 
do starých koФají, alebo sa celý svet a�spolo―nosЄ zmení, 
ako píše Youval Noah Harari: „Áno, búrka prejde, Фudstvo 
prežije, vä―šina z�nás bude stále nažive – ale budeme žiЄ 
v�inom svete.“ O�týchto témach po―as svojej rezidencie 
debatovali aj umelci a�kurátorky, ktorým Dúbravická pe-
riféria na nejaký ―as skrížila ich cesty: Dominik Hlinka, 
Уubica Mildeová, Jonny Štofko, Lívia Mezovská, Rastislav 
Podoba, Zuzana Duchová a�Martina Ivi―i―.

Ako môžeme prehodnotiЄ náš postoj k�sebe samým, 
k�okoliu i�k�prírode? PozornosЄ venujeme aj iným for-
mám vzdelávania, ktoré asi najviac postihla pandemická 
karanténa a�sociálne odlú―enie. Akú úlohu môže zohrá-
vaЄ vo vzdelávaní umenie? Predstavíme aj jednoduchú 
básnickú formu haiku, pri ktorej nemusíte byЄ básnikom 
a�vedieЄ rýmovaЄ. Prajem príjemné ―ítanie.

MARTINA IVIǼIǼ

Úvaha 
o rozhľadni
Svet nie je ―iernobiely. Ani ―ierno-biela fotografi a nie je 
―iernobiela. Žiari tisíckami farieb. Len ich sta―í vnímaЄ 
a�predstavovaЄ si ich. Z�toho dôvodu aj ilustrácie v�aktu-
álnom ―ísle Ob―asníka V nešťastí.pomáhaj sú v�origináli 
―ierno-biele, no farebné zároveЧ. 

Na potulkách ponad Dúbravicou sa vyníma rozhФad-
Чa UNIMO (autori: Bosák, Lepej, Sekula, 2012). Po―as 
pandémie sa rozhФadЧa UNIMO stala úto―iskom i�turis-
tickým cieФom výletu mnohých návštevníkov z�blízkeho 
i�širšieho okolia. RozhФadЧa je metaforou sú―asnej situ-
ácie. Svet sa spomalil, my sme taktiež ostali mierne pa-
ralyzovaní, zaseknutí, spomalení a�zacyklení vo vlastnej 
existencií. RozhФadЧa sa pre turistov stala miestom, kde 
sa mohli slobodne nabažiЄ zeleného horizontu, poraste-
ného pahorkatinami, údoliami a�lúkami. RozhФadЧa nie 
ako metafora vízie budúcnosti ale ako nástroj na získanie 
nadhФadu a�lepšej orientácie. Kým ešte donedávna sme 
potrebovali АalekohФad, aby sme videli do budúcnosti, 
dnes zrazu potrebujeme rozhФadЧu, aby sme sa v�tej bu-
dúcnosti vedeli orientovaЄ. BudúcnosЄ je totiž už teraz. 

Archetyp rozhФadne by mohol evokovaЄ v�nás aj potrebu 
nadhФadu, potrebu rozhФadieЄ sa navôkol nás, otvoriЄ 
o―i a�dovidieЄ Аalej, než len na špi―ku vlastného nosa, ―i 
po oplotenie vlastného pozemku. Re― nie je len o�en-
vironmentálne zodpovednom správaní. Skôr tak zdra-
vo, úprimne sa zaujímaЄ, ―o sa deje navôkol, objavovaЄ 

banality, voЧaЄ, dotknúЄ sa, ochutnaЄ ―i len tak pozorovaЄ 
a�nechaЄ pôsobiЄ. 

Skrátka vymaniЄ sa z�celkovej anestézy a�byЄ opäЄ trochu 
citlivejší k�sebe i�okoliu. O�novej senzibilite hovorila už 
v�60-tych rokoch Susan Sontag, podФa ktorej sme ostali 
akoby znecitlivení a�paralyzovaní v�dôsledku závratné-
ho rozmachu cestovania, fi lmovej produkcie, striedania 
televíznych kanálov ―i reklám. Odvtedy ubehlo Аalších 
šesЄdesiat rokov a�naše tempo sa zrýchlilo exponenci-
álne. Ba aj viac. Jeme tak rýchlo, že si ani nestihneme 
uvedomiЄ, že už sme sýti. Zízame na Аalšie ―asti seriálu, 
že ani nestíhame sledovaЄ podstatu deja, reklama nás 
podprahovo obalila do vákua tak, že si to tiež už neuve-
domujeme. Nezú―astnene hФadíme na ve―erné spravo-
dajstvo, aby sme mali pocit, že sme informovaní. Miesto 
toho iba absorbujeme ni― nehovoriace obrazy z�televíz-
nych archívov. 

Sontag v�tejto súvislosti poukazovala na umenie, ktoré 
je podФa nej nástrojom na pozmeЧovanie (možno na 
prebudenie) vedomia a�vypestovanie si novej senzibility 
―i akejsi uvedomelej citlivosti. Ak už mnohí sú natoФ-
ko uvedomelí, že televíziu nesledujú, tak sa pohybujú 
napríklad v�nehmatateФných svetoch virtuálnej reality. 
Žijú paralelné životy na sociálnych sieЄach. Elektronické 
médiá paralyzujú našu obrazotvornosЄ, pretože pa-
sívne konzumujeme a�vstrebávame vonkajšie vnemy. 
V�dôsledku toho nám chýba predstavivosЄ ale aj zdravý 
sedliacky�rozum. 

RozhФadЧa, presnejšie UNIMO je v�lokálnom kontex-
te hmatateФnou metaforou, ako by sme mohli (ak teda 
chceme) nazeraЄ na svet okolo nás, na situáciu nielen na 
našom dvore, ale aj navôkol v�dedine, meste ―i v�celospo-
lo―enskom kontexte. 

Občasník Kultúrnej dediny Dúbravica číslo 12, 2020Vo svojej tvorbe je konzistentný v�rozvíjaní vlastného 
maliarskeho programu oscilujúceho na pomedzí medzi 
realistickým zobrazením a�abstrakciou. To mu umožЧuje 
spolu s�námetom (krajina, fi gúra) analyzovaЄ aj možnosti 
média maФby. Každá maФba sa tak stáva okrem ponuky 
potešenia z�pozorovania aj podnetom na úvahu o�proce-
se maФovania a�pozorovaní, ktoré maФovanie sprevádza. 
Pri pozorovaní si postupne uvedomujeme vlastnú rolu 
diváka a�úlohu, ktorú zohráva pri spolutvorbe výsledné-
ho obrazu. 

Východiskami Podobových malieb sú vä―šinou technic-
ké obrazy (fotografi e, videá, zábery z�družíc, lietadiel), 
ktoré autor Аalej interpretuje v�médiu maФby. Nejde však 
o�mechanický prepis. Jeho maФby nám nielen ukazujú 
obrazy zvolených námetov, ale sú―asne analyzujú akými 
prostriedkami tieto obrazy vznikajú, a�ako sa podieФajú 
na našej vizualite. CieФu iniciovaЄ dobrodružstvo vide-
nia je podriadená aj precízne zvládnutá technika maФby 
a�typická redukovaná farebnosЄ zvolených motívov. 
Podoba rád pracuje v�cykloch, v�rámci ktorých je možné 
komplexnejšie rozpracovaЄ jednotlivé námety v�konfron-
tácii s�médiom maФby. V�tom, že takmer nikdy nejde iba 
o�zobrazenie, nás utvrdzujú názvy obrazových cyklov 
ako Sonda, Parcela, PozorovateХ, Zdroj, Produkcia, Second land, 
RozhХadШa a�pod. 

Aktuálne vystavovaná maФba, vytvorená v�rámci 7. ro―-
níka cyklu rezidencií Jednota, ktoré organizujú Periférne 
centrá v�malebnej obci Dúbravica, organicky zapadá do 
na―rtnutého autorovho umeleckého programu. V�nie-
―om je však aj iná. Ako prvé je potrebné spomenúЄ 
nadštandardný rozmer maФby. DesaЄ krát štyri metre 
je úctyhodná plocha, ktorá si vyžaduje kompozi―né 
a�sú―asne technologické majstrovstvo. Pri maФbe takých-
to rozmerov sa objavujú jedine―né problémy, ktoré je 
potrebné vyriešiЄ, odmenou pre autora je však možnosЄ 
ponoriЄ sa na relatívne dlhý ―as do komplexnej práce na 
jednom celku. Na vytvorenom obraze vidieЄ, že autor mal 
z�celého procesu radosЄ. Rozdielom je aj použitá tech-
nika (namiesto olejomaФby autor zvolil maФbu akrylom) 
a�bohatšia farebnosЄ. Tematicky sa tu akoby spájajú dva 
cykly z�predchádzajúcej tvorby. Vo veФkorysej maФbe kra-
jiny s�otvoreným horizontom sa objavuje postava s�Аa-
lekohФadom z�cyklu PozorovateХ. Tentoraz však nepozerá 
niekam mimo rám obrazu, ale priamo na nás a�krajinu 
v�ktorej sme ako diváci situovaní. Tým uzatvára naše 
pozorovanie do kruhu, ktorý za―ína obsiahnutím celku 
zobrazenej krajiny, nasleduje postupným ponáraním sa 
do jej detailov až do momentu, v�ktorom narazíme na 
pozorovateФa, ktorý nám pohФad vracia a�my sme „pri-
chytení“ pri vlastnom pozorovaní, ktoré si zrazu naplno 
uvedomíme. АalekohФad v�rukách pozorovateФa rozširuje 
horizont celej udalosti. Ak pristúpime na túto kruhovú 
hru, tak sa potešenie z�ilúzie krajiny môže posunúЄ na 
Аalšiu úroveЧ, v�ktorej sme si vedomí vzájomnej súhry 
námetu, maФovania, nášho pozorovania a�konkrétne-
ho miesta. Táto skúsenosЄ je o�to zaujímavejšia, že sa 
odohráva v�malebnej obci, ktorej veФkosЄ ešte neprekrýva 
svoje zasadenie do okolitej krajiny. Takže aj keА sa môže 
na prvý pohФad zdaЄ, že prvýkrát realizácia v�rámci pro-
jektu Jednota nereaguje priamo na špecifi ká miesta, nie 
je tomu tak. Cez univerzálnu skúsenosЄ s�pozorovaním 
krajiny má potenciál obohacovaЄ a�podnecovaЄ aktívne 
videnie tých, ―o prijmú pozvanie maliara. Vedie nás 
k�uvedomeniu si nie―oho, ―o nie je ani priamo na obraze, 
ani v�zobrazenom námete a�nebolo to ani v�mysli malia-
ra. SkúsenosЄ, ktorá nám už ostane. 

MICHAL ŠEDÍK, FILOZOF A�KURÁTOR

² ² ²

Ako si nepo-
hnevať suseda
Striedanie štyroch ro―ných období v stredoeurópskom 
priestore ozna―uje Václav Cílek ako „areál jablkovej 
štrúdle“. Je možné ho opísaЄ ako oblasЄ, kde sa po stá-
ro―ia mieša germánska, slovanská, židovská a maАarská 

kultúra a tradície, pre ktorú sú typické teplé letá a chlad-
né zimy. Tak to zatiaФ je a�tak sa nám to pá―i. 

Chladná zima, ktorej predchádza sychravá jeseЧ a�po 
jej skon―ení prichádza vytúžená jar, je úzko spojená 
s�vykurovacou sezónou. Jej dТžka prirodzene závisí od 
poveternostných podmienok a�umiestnenia obydlia. 
Dôležitým aspektom, ako dlho a�intenzívne je potrebné 
kúriЄ, je aj energetická efektivita domu. To znamená, 
z�akých materiálov je dom postavený, ―i je podpivni―ený, 
aké má okná, dvere a�―i je zaizolovaný. Izolácie rôznych 
hrúbok a�materiálov, odborne inštalované na fasáde, ―i 
podkroví, dokážu spolu s�kvalitnou výplЧou stavebných 
otvorov znížiЄ nároky na energie až o�70%.

Nie každá stavba je však vhodná na zateplenie, hlavne 
v�prípade, ak sa jedná o�kultúrnu pamiatku, alebo stavbu, 
ktorá by prišla takýmto zásahom o�typický vzhФad a�je-
dine―nú architektúru. Dôležitým aspektom pri získa-
vaní tepla je jeho zdroj. Prevažne vo vä―ších sídlach je 
množstvo domácností a�verejných budov pripojených na 
centrálny zdroj tepla. Toto teplo je vyrábané v�teplárЧach 
a�následne teplovodmi distribuované ku koncovým uží-
vateФom. Hlavne vo vidieckych oblastiach ale aj pri rodin-
ných domoch v mestách, však obyvatelia získavajú teplo 
z�individuálnych zdrojov. Môžu to byЄ elektrické kotle, 
kotle na plyn, drevo, pelety... alebo prostredníctvom 
tepelných ―erpadiel, krbov, kachlí, piecok. Možnosti sú 
rôzne. Záleží nielen od ekonomickej situácie domác-
nosti, ale napríklad aj od trafostanice obce, ―i je schopná 
zabezpe―iЄ vysoký odber elektrickej energie. Pri využíva-
ní plynu je kФú―ový rozsah plynofi ka―nej siete. 

V�prípade, že hlavným zdrojom tepla je lokálne kúre-
nisko na pevné palivo, mal by sa užívateФ držaЄ niekoФ-
kých zásad, aby bolo jeho po―ínanie nielen ekonomické, 
ale aj udržateФné a�ekologické. Ǽi už kúri do krbu, piecky 
alebo staršieho kotla, z�ktorého je vedený rozvod teplej 
vody do radiátorov v�dome, je prvoradé, aby bolo pou-
žívané kvalitné palivo. To znamená, že drevo, ktorým je 
kúrené by malo schnúЄ na voФnom priestranstve mini-
málne rok (uložené pod strieškou). Ǽi už je to smrek, 
buk, dub, hrab... dôležité je aby bolo naozaj dobre 
vysušené. Pri vypílení živého stromu obsahuje drevo až 
60% vody. Po 2 rokoch tento obsah klesne na 20%. Takto 
sa zvýši jeho výhrevnosЄ a�zníži obsah splodín, emitova-
ných (vypúšЄaných) komínom do okolitého ovzdušia. 

Komín je tiež ―astým kameЧom úrazu. Jeho správne 
fungovanie a�bezpe―nosЄ by mal preveriЄ kominár, ktorý 
o�svojej návšteve vystavuje správu o�stave dymovodu. 
V�prípade poistnej udalosti spôsobenej požiarom, je 
takýto doklad dôležitý pre kladné vybavenie poistky. 
V�prípade, že sa nekúri správnym palivom, vo vhodnom 
telese a�spôsobom uvedenom v�návode na obsluhu, 
alebo ako odporú―al zhotoviteФ, dochádza napríklad pri 
spaФovaní plastu a�rôznych lakovaných dosiek, ―i starého 
nábytku z�bukasu, k�zanášaniu komína, výraznej tvorbe 
dechtu a�štipФavého dymu, ktorý obsahuje veФké množ-
stvo škodlivých, jedovatých a�karcinogénnych (rakovi-
notvorných) látok. ZároveЧ nieje dosiahnutá maximálna 
efektivita a�znižuje sa aj životnosЄ zdroja (opotrebuje sa 
skôr, sú potrebné dodato―né investície na opravu, klesá 
komfort�užívateФa).

Lokálne kúreniská sú špecifi ckým problémom, ktorý 
spôsobuje ―asté susedské konfl ikty a�narušenie priateФ-
ských medziФudských vzЄahov. Sú―asná legislatíva pri 
malých zdrojoch zne―istenia má len málo nástrojov na 
to, aby dokázala potrestaЄ ob―ana, ktorý svojim konaním 
(nesprávnym kúrením) znižuje kvalitu bývania svojim 
susedom. 

Najlepším a�najú―innejším nástrojom je vzdelávanie 
a�osveta širokej verejnosti nielen v�problematických 
oblastiach. Vhodnou argumentáciou, prispôsobenou for-
mou a�nástrojmi je možné dosiahnuЄ viac, ako represiami 
v�podobe žalôb a�pokút. Samozrejme vo výnimo―ných 
prípadoch bude nutné, po novelizácii zákona o�ovzdu-
ší pristúpiЄ aj k�týmto opatreniam, ale následne môže 
vzniknúЄ jav, kedy sa potrestaný ob―an pomstí komunite 
ešte nepríjemnejším spôsobom. Problematika kvality 
ovzdušia sa nedá izolovaЄ. Vzduch spája všetkých ob―a-
nov rovnako. V�dobe sú―asnej pandémie Covid – 19, po-
ukazujú vedci, že najviac ohrození boli a�sú obyvatelia, 

ktorí sú dlhodobo vystavení zhoršenej kvalite životného 
prostredia. Ich telo proste zvláda menej škodlivín.
PodФa štatistík lekárov, ro―ne na Slovensku pred―asne 
umrie 5000 Фudí pre zhoršenú kvalitu ovzdušia. Sú to len 
ochorenia dýchacieho ústrojenstva, kardiovaskulárneho 
systému, ale zhoršená kvalita ovzdušia negatívne vplýva 
aj na nervový systém a�reproduk―né ústrojenstvo ―love-
ka. Pritom nástroje na zmenu a�zlepšenie nemusia byЄ 
ani veФmi drahé a�náro―né. Dôležité je za―aЄ od seba.
Vedeniu Banskobystrického samosprávneho kraja, nie 
je kvalita ovzdušia Фahostajná a�aj preto je zapojený do 
projektu LIFE IP Zlepšenie kvality ovzdušia. 

LADISLAV BÍRO, EKOLÓG A�MANAŽÉR KVALITY OVZDUŠIA
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Niekam patriť 
Rituály dedinských postsituacionistov

V�umení ma ―asto provokujú samozrejmé veci, ktoré by 
mohol vlastne urobiЄ každý. Ale neurobí ich. Pre―o ich 
vlastne neurobí? Nemá dostatok ―asu, fi nancií, fantá-
zie, odvahy? Môže byЄ každý umelec? Každý sa môže 
minimálne s�umením stretnúЄ. Napríklad cestou na 
bicykli v�obФúbenej turistickej lokalite neАaleko Banskej 
Bystrice. Novodobí turistickí “fl aneuri” sa namiesto 
v�mestách vyrojili po slovenskom vidieku vАaka korone 
a�obavám z�vä―ších podujatí. Tento termín vznikol pri 
popise kaviarenského aktívneho “fl áka―a”, pozorovateФa, 
ktorý si vychutnáva a�pomalým tempom sa zoznamuje, 
vä―šinou s�mestským prostredím, kaviarЧami, a�podobne.

Spomeniem si nepriamo aj na texty fi lozofa a�predstavi-
teФa situacionistického hnutia Guy Deborda zo šesЄdesia-
tych rokov 20. storo―ia. Situacionisti sa “motali po svete” 
a�tiež hФadali umenie a�krásu v�každodennosti. Ich teórie 
takzvaného dérive (z�fr. – unášanie, odnášanie /prúdom/) 
tento výraz vysvetФujú ako „techniky rýchleho prechodu 
skrz rôzne prostredia“, pri ktorej sa „jedna ―i viac osôb 
na ur―itý ―as vzdajú svojich vzЄahov, svojej práce a�voФ-
no―asových aktivít, ako i�všetkých Аalších obvyklých 
dôvodov k�pohybu a�―innosti a�nechajú sa viesЄ príЄažli-
vosЄou terénu a�toho, s�―ím sa v�Чom stretnú“. 

Pre Deborda i�situacionistov bola jedným z�prostried-
kov tvorby situácií, ktoré vytrhávajú verejnosЄ z�pasivi-
ty, z�divákov robia aktérov - prechádzka. Situacionisti 
videli v�akte „prechádzky“ podstatný proces, keАže ulica 
predstavovala miesto priamej sociálnej interakcie, miesto 
prieniku individuálnych a�sociálnych determinácií. 
Správna situacionistická prechádzka má teda iný ako 
―isto utilitárny charakter. 

A�―o dedinská ulica? Ako dokáže náhodný prechádzajú-
ci sa ob―an zapadnúЄ do jej mikro dérive? Kolektív ožíva 
svojimi periodickými rituálmi, príchodmi a�odchodmi 
autobusov, bohoslužbami, kurzami jogy v�kultúrnom 
dome, zaspáva s�poslednou rundou. Dúbravická ulica 
je prívetivá, pohostinná, v�niektorých pasážach však 
skФu―ujúca (skúste na hornom konci stretnúЄ autobus, 
nebodaj nákladiak a�partiu cyklistov). KeА odbo―íte na 
lesné chodní―ky, skrýva veФa kvalitného umenia. 

Pri pochode krajinou sa treba prispôsobovaЄ terénu, 
podmienkam, pri tvorbe kultúrneho programu v�lete 
2020 sme ―akali na podmienky spolo―enské a�epide-
miologické. Napriek tomu (alebo práve preto?) sme sa 
vybrali na dedinu a�tvorili svoju každodennosЄ tam. Ako 
patriЄ do Dúbravice? NarodiЄ sa tam? Sta―í iba prísЄ? PrísЄ 
po desiaty krát? Je to už zvyk a�rituál? S�hЬstkou umel-
cov sme v�lete o�týchto témach diskutovali. V�jednom 
dni sme sa dohodli, že skúsime pozorovaЄ, ―i sa bude-
me vedieЄ napojiЄ na ostatných Фudí, ich rytmus, zvyky, 
“prechádzky”. ZamyslieЄ sa môže každý. Sta―í pozorovaЄ 
svoju “prechádzku”, trajektóriu bežného dЧa a�zamyslieЄ 
sa nad okolitými osobami. Možno vás prijmú medzi seba 
a�nastane SITUÁCIA. 

ZUZANA DUCHOVÁ, KURÁTORKA A�HÝBATEУKA

Aktuálne číslo občasníka pred-
stavuje súbor textov, ktoré zostavila, 
pripravila a napísala kurátorka 
a vizuálna umelkyňa Martina Ivičič, 
ako súčasť umeleckej rezidencie 
v kultúrnom centre Škôlka v Dúbravici.

Umelecká rezidencia je súčasťou 
aktivít celoročného projektu 
Laboratórium súčasnej kultúry na 
vidieku / rezidencie 2020, ktorý 
z verejných zdrojov podporil Fond na 
podporu umenia. Občasník reprez-
entuje výlučne názor autora a fond 
nezodpovedá za jeho obsah.
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